Malgorzata Dziggielewska

W kregu Wiladystawa Strzeminskiego — Lech Kunka

,,Krag Strzeminskiego” — termin ten w przypadku tworcy teorii unizmu
oznaczal zarowno warsztat - pracownig¢ uczniéw skupionych wokot profesora,
udzielajacego wskazowek i rad z dziedziny malarstwa, jak rowniez szkotg —
akademie, czyli miejsce,

w ktorym Strzeminski pracowat. Grzegorz Sztabinski zwrdcil na to uwage w
publikacji wydanej z okazji jubileuszu 50-lecia Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych

w Lodzi: ,(...) ze wzgledu na dziatalno$¢ Strzeminskiego 1 Kobro w okresie
migdzywojennym £.6dzZ, jak zadne inne miasto w Polsce, zostala przygotowana
na tworzenie AWANGARDOWEJ UCZELNI PLASTYCZNE]. (...) Dlatego,
gdy po II wojnie §wiatowej przystapiono do tworzenia uczelni plastyczne;,
czeg$¢ 0sOb miata Swiadomos$¢ mozliwosci powstania placowki dydaktycznej o
swoistym charakterze. (...) Rola prof. Strzeminskiego polegala woéwczas na
skupieniu wokot siebie tych osob, ktore dazyty do nadania powstajacej w Lodzi
uczelni plastycznej charakteru szkoty, w sensie placowki wyrdzniajacej si¢
odregbnymi, sobie wlasciwymi cechami, zarowno w zakresie inspiracji
artystycznej, jak

1 rozwiazan organizacyjnych. Instytucja miata by¢ zwiazana z okreslong idea
sztuki, wciela¢ ja w zycie i sprawdza¢ praktycznie jej zasadno$¢™'.

Lech Kunka (1920-1978), obok, eksponowanych na obecnej wystawie,
Stanistawa Fijatkowskiego, Stefana Krygiera 1 Antoniego Starczewskiego,
nalezat do najwybitniejszych studentow tworcy teorii unizmu w nowopowstate]
w 1945 r. todzkiej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Profesor Strzeminski w

czasie swoich wyktadow z zakresu historii sztuki, zasad kompozycji, liternictwa

' G. Sztabinski, Sztuka — Szkota — Nauczanie. Problemy teoretyczne w dziejach Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych im. W1. Strzeminskiego w Lodzi, s. 100-101.



1 grafiki funkcjonalnej wpajat przysztym adeptom sztuki wtasne programy
nauczania dotyczace przede wszystkim kompozycji i zasad formy’. We
wspomnieniach corki Strzeminskiego - Niki czytamy: ,,Ojciec fascynowat
studentow swym zaangazowaniem w sprawy sztuki, indywidualnoscia 1
bezkompromisowoscia, tak rzadka

u dojrzatych ludzi, a charakterystyczna dla mlodziezy. Potrafit wokot siebie
stworzy¢ niezwykla, wrecz cudowna atmosferg tworcza 1 dyskusyjna. Cho¢ nie
prowadzit zajeé

z malarstwa, studenci wszystkich pracowni przynosili swoje prace do korekty
wlasnie profesorowi Strzeminskiemu. Jego wyklady byly inspiracja 1 nie tylko
inspiracja, dla catego Srodowiska artystycznego™.

Na potwierdzenie faktu, iz Kunka nalezat do $cistego grona
najzdolniejszych uczniow Strzeminskiego warto przytoczy¢ stowa samego
profesora, ktory w 1947 r. w notatce zamieszczonej w tekscie ,,Widzenie
Grekow” napisal: ,,W opracowaniu zagadnien linearyzmu greckiego 1 cech
formalnych rézniacych go od sztuki pézniejszej, duza pomoc okazal mi
L. Kunka™.

16 czerwca 1945 r. na podstawie przedstawionych prac malarskich artysta
zostat przyjety do Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow w todzi
jako cztonek nadzwyczajny. Wziat udziat w pierwszej powojennej wystawie
Z7PAP na przelomie sierpnia 1 wrzesnia 1945 roku, ktora odbyla si¢ w
Miejskiej Galerii Sztuk Plastycznych w Parku
im. H. Sienkiewicza, u boku m.in. Wiadystawa Strzeminskiego, Bolestawa
Hochlingera, Romana Modzelewskiego, Aleksandra Kromera, Teresy
Tyszkiewiczowej, Stefana Wegnera, Jerzego Krawczyka, Bolestawa Utkina 1

Tadeusza Sprusiaka’, prezentujac pejzaz, charakteryzujacy sie szybkimi,
p p

2 Z. Karnicka, Kalendarium zycia i tworczosci, [W:] Wladystaw Strzeminski (1893-1952). W setna rocznice
urodzin, £.6dZz, Muzeum Sztuki, 1993, kat., s. 91.

3 N. Strzeminska, Wiadystaw Strzeminski — cztowiek i artysta, [W:] Wladystaw Strzeminski (1893-1952).
W setna rocznicg urodzin, op. cit., s. 56.

*J. Ladnowska, Lech Kunka (1920-1978), malarstwo, Panstwowa Galeria Sztuki w Lodzi, £.6dz 1993, kat.

> 1 Wystawa ZZPAP w Lodzi, Miejska Galeria Sztuk Plastycznych, £.0dz, sierpien — wrzesien 1945, kat.



lekkimi pociagnigeciami pedzla, duza ekspresja oraz zywa gama barwna, co stato
si¢ jedna z cech wyrdzniajacych artyste w Owczesnym okresie.

Na ostatnim roku studiow, tj. w 1948 roku Kunka otrzymat stypendium
rzadu francuskiego na dalsza nauke w Paryzu z dziedziny malarstwa i
wldkiennictwa. Malarstwa uczyt si¢ w Académie Moderne Fernanda Légera,
gdzie korekt udzielata przede wszystkim zona Mistrza - Nadia Léger, ktora, pod
koniec nauki, wrgczyta mtodemu malarzowi plakat me¢za zadedykowany
Strzeminskiemu®. Z dziedziny gobelinu artysta pobierat nauki u Marca Saint-
Saéns 1 Jeana Lurgata. We Francji studiowat przez rok, miat wigc okazje dobrze
zaznajomic¢ si¢ ze zbiorami francuskich muzedw i galerii, tworczoscia kubistow,
w szczegoOlnosci Pabla Picassa.

Po powrocie do kraju, do 1950 roku, Kunka kontynuowat nauk¢ w
todzkiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. W tym czasie
Strzeminski kierowat juz Zaktadem Plastyki Przestrzennej, gdzie nadal
prowadzit wyktady z historii sztuki 1 zasad kompozycji, poszerzone o zajgcia z
projektowania wngtrz, mebli, zagadnien barwy i1 Swiatla oraz grafiki 1
projektowania przestrzennego. Jego program nauczania zaktadal, iz ,,po
przygotowaniu uzyskanym na Roku Wstepnym studenci beda pogtebiali
roOwnoczesnie wyksztalcenie ogdlnoartystyczne 1 pracowali przy projektach do
wykonania w pracowniach specjalnych. (...) chodzi[to] o pogiebienie zasady
funkcjonalizmu w zastosowaniu do roznych dziedzin sztuki. Zakres tych
dziedzin byl niezwykle wysoki. Studenci wykonywali zadania zwiazane z
malarstwem monumentalnym, ceramika, meblarstwem, a takze opracowywali
catosci architektoniczne (pawilon wystawowy, kiosk, stoisko) i1 szczegoly
(malowanie $Scian, rozmieszczenie mebli, o§wietlenie, wstawki ceramiczne,
klamki itp.). Zamknigciem cyklu nauczania w zakresie projektowania

przestrzennego bylto opracowanie catosci i fragmentow urbanistycznych w ich

¢ J. Ladnowska, Kronika Pafistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa Strzeminiskiego

w Lodzi 1945-1995, [W:] Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa Strzeminskiego

w Lodzi 1945-1995, L.6dZ 1995, s. 140; J. Ladnowska, Lech Kunka (1920-1978), malarstwo, Panstwowa Galeria
Sztuki w Lodzi, £.6dz 1993, kat.



zaleznosci od krajobrazu’™ . Te wielokierunkowe zainteresowania profesora
znalazly swoje potwierdzenie w artykule ,,Rytm sztuki romanskiej”, w ktorym,
wspolnie z Lechem Kunka, przedstawit projekt rekonstrukcji kolegiaty w Tumie
pod Leczyca®.

Bezposredni kontakt z najpopularniejszym profesorem t6dzkiej PWSSP i
jego teoria musiat wptyna¢ na tworczos¢ Kunki, szczegdlnie silnie, na
przetomie lat 40. 1 50. Przykladem sa ,,Odbicia w wodzie”, prace
zapoczatkowane ok. 1949 roku, gdzie mozna odnalez¢ echa pejzazy morskich
Strzeminskiego z I potowy lat 30. oraz ,,Powidokoéw” z lat 1948-49. Jak
zauwaza Janina Ladnowska we wstepie do katalogu wystawy Kunki w
Panstwowej Galerii Sztuki w todzi: ,,(...) zaden z mlodych uczniow
Strzeminskiego z przetomu lat 40-tych
1 50-tych nie malowat wowczas, poza Lechem Kunka, obrazow zdecydowanie
abstrakcyjnych™. Podobnego zdania jest Bozena Kowalska, ktora napisata, iz:
,Fascynacja mlodego malarza niezwykta osobowoscia tworcy unizmu (...)
znalazta (...) swoje odbicie
W jego tworczosci. Swiadezyly o tym prace artysty z lat 1946-48, odosobnione
wowczas na gruncie polskim bezprzedmiotowe kompozycje, jak np. Przyphyw
morza, gdzie jasne walorowo pasma roznej szerokosci jedynie ptynnym,
horyzontalnym rytmem przywodzity skojarzenia z motywem inspiracji. Wiazaty
si¢ one w sposob dos¢ wyrazny z nadmorskimi pejzazami Strzeminskiego z lat
trzydziestych™".

W tym samym czasie Kunka pozostawal rowniez pod znacznym
wplywem tworczosci Légera, ktorego zalozenia przetwarzal jednak na wlasny
jezyk malarski. Silny kontur, sktonno$¢ do monumentalizacji 1 dekoracyjnosci

znalazly swoje odbicie w takich kompozycjach, jak: ,,Akt” (1949), ,,Chtop z

7 G. Sztabinski, op. cit., s. 106-107.

8 7. Karnicka, op. cit.

? J. Ladnowska, Lech Kunka (1920-1978), op. cit.

10 B. Kowalska, Lech Kunka, malarstwo, Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, Biuro Wystaw Artystycznych w
Lodzi, £6dz 1974, kat.



kura” (1951), ,,Tancerki” (1954), ,,Fernand Léger” (1955), ,,Celestyna” (1956)
czy ,,Kabaret paryski” (1958).

Kunka ukonczyt studia 19 czerwca 1951 roku, otrzymujac dyplom z
tkaniny na Wydziale Widkienniczym PWSSP w t.odzi. Jednak juz od 1
wrzesnia 1949 roku petnit
w PWSSP funkcjg starszego asystenta na Wydziale Wzornictwa
Wiokienniczego w Zakladzie wzornictwa drukarskiego 1 projektowania tkaniny
drukowanej u prof. Marii Obregbskiej-Stieber oraz u adiunkt Teresy
Tyszkiewiczowej na kierunku projektowania tkaniny drukowane;j i r¢cznego
malowania. 1 wrzesnia 1954 roku zostal zastepca profesora, uczac
projektowania wstgpnego oraz projektowania druku dekoracyjnego, warsztatow
1 podstaw kompozycji plastycznej, a od grudnia 1957 roku mianowany zostat
docentem PWSSP. Jednoczesnie pehit funkcje administracyjne na todzkiej
uczelni. Od 1 pazdziernika 1953 do konca sierpnia 1956 roku byt prodziekanem
Wydziatu Widkienniczego. Po reorganizacji PWSSP, od 1 wrze$nia 1956 roku,
zostat kierownikiem Studium Druku Dekoracyjnego, wyktadajac projektowanie
wstepne architektoniczne oraz projektowanie druku dekoracyjnego i podstawy
kompozycji. Od wrzesnia 1963 zostat prorektorem Panstwowej Wyzszej Szkotly
Sztuk Plastycznych w Lodzi. Od wrze$nia 1966 roku byt dziekanem Wydziatu
Tkaniny tejze uczelni. Rok p6zniej zostat dziekanem Wydziatu Ubioru, na
ktorym prowadzit pracownig¢ malarstwa i rysunku''.

W roku 1953 artysta, wspdlnie ze Stefanem Krygierem, przytaczyt si¢ do
Grupy St-53, ktorej inicjaty oznaczaty: miejsce powstania - Stalinogrédd, stowo -
Struktura, badz nazwisko Wtadystawa Strzeminskiego - duchowego przywodce
grupy. Obydwa; artysci, jako uczniowie niezyjacego juz profesora, stuzyli,
przede wszystkim, katowickim kolegom swoja rada
w urzeczywistnianiu w praktyce ,,Teorii widzenia” Mistrza. W czerwcu 1953

roku odbyla si¢ pierwsza wystawa grupy w stalinogrodzkim Klubie Pracy

' J. Ladnowska, Kronika Pafistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych ..., op. cit., s. 147, 157-158, 164, 181,
193, 195, 199, 203, 206, 209, 213, 217, 220, 225, 229, 233.



Tworczej, podczas ktorej autor zaprezentowal m.in. dwa portrety: ,,Kobiety z
Marsylii” 1 ,,Glowe Barbary K.” oraz ,,Rysunek z Kazimierza”. Kolejna
ekspozycja cztonkow Grupy ST-53, w ktorej uczestniczyt Kunka, miata miejsce
w maju 1956 roku rowniez w Klubie Pracy Tworczej w Instytucie Slaskim
w Stalinogrodzie. Tym razem artysta pokazat 6 dziet. Ponownie przedstawit
,,Gtowe
Barbary K.” oraz ,,Obraz prasa malowany”, ,,Na targu” (obydwa nawiazujace do
légerowskiej wizji monumentalnosci, dekoracyjnosci i silnego konturu),
,,Pedzlem po stonce”, ,,Egzotyke Neseber” i martwa nature'>. W sumie Kunka
uczestniczyt w czterech ekspozycjach katowickiej grupy.

Jednak juz w latach 1956-1957 doszto w tworczosci artysty do istotnego
przetomu.
W owym czasie rozpowszechnila si¢ bowiem w Polsce koncepcja
strukturalizmu
o charakterze organicznym, ktora, jak si¢ okazato, miata towarzyszy¢ do konca
w drodze artystycznej Kunki. Autor nie przejat jednak strukturalizmu w czyste]
,europejskiej” postaci. Waznym zrodtem inspiracji byta dla Niego rowniez
konstruktywistyczna teoria Strzeminskiego, dotyczaca warstwy formalnej
(minimalizacja srodkéw wyrazu) oraz potaczenia sztuki z praca intelektu. Autor
zwrocit wowczas szczegdlna uwage na relacje zachodzaca miedzy sztuka a
nauka. Zainteresowat si¢ mikroskopowym obrazem wycinkow stojow drewna,
przekrojow todyg, skupisk bakterii, struktur piasku badz metalu, ktére niekiedy
odgrywaty role motywu dekoracyjnego lub wzoru do naturalistycznego
odtworzenia®. U Kunki inspiracja widokiem spod mikroskopu miata jednak
Scisty zwiazek ze strukturalizmem. ,,(...) u schytku lat piec¢dziesiatych podjat
(...) réwnolegle cykl analogicznych prac strukturalnych, przywodzacych

skojarzenia z uksztattowaniem powierzchni raf koralowych, lub

12 Slaska Wystawa Grupy Plastykow ST — 53, Stalinogrod 1956, kat.; J. Eadnowska, Lech Kunka (1920-1978),
op. cit.; B. Kowalska, Lech Kunka, malarstwo, op. cit.; J. K. Gtowacki, Lech Kunka 1920-1978, malarstwo,
Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw, Biuro Wystaw Artystycznych w Lodzi, L.6dz 1982, kat.

13 B. Kowalska, Lech Kunka, malarstwo, op. cit.; B. Kowalska, Lech Kunka i jego malarstwo, ,,Poezja”,
pazdziernik 1969, nr 10.



mikroskopowych powigkszen diatomitu czy przekrojow todyg roslinnych.
Zbudowane z roznych wielkoscia, kragtych 1 wypuktych form elementarnych,
pozbawione byly jakiejkolwiek kompozycyjnej dominanty. Wydawaty si¢
przypadkowymi wycinkami, arbitralnie wykadrowanymi prostokatem ramy z
nieokreslenie rozleglej catosci. ROwnoczesnie cechowat je monochromatyzm,
co potegowato wrazenie wigzi tych prac z teoretycznymi zalozeniami

unizmu”**

. Wszystkim tym dzielom artysta nadawat tytuly ,,Kompozyc;ji”.
Wsrdd nich warto wymieni¢ niezwykle przejmujaca ,,Kompozycje na temat
Hiroszimy” (1958) czy ,,Kompozycj¢ A1” (1959), bedaca mikroskopowa
obserwacja zywych tkanek materii organicznej. W latach 60. Kunka tworzy
monochromatyczne, przewaznie brunatne kompozycyjne reliefy, z ktorych
szczegblnie wyrdzniaja si¢, pochodzacy z 1965 roku, ,,Portret faszysty” oraz
»Wybuch nad ziemia”

z 1969 roku. Sam artysta tak precyzowal swoja 6wczesng tworczo$¢: ,,Dla mnie
wazniejsza jest struktura, budowa $wiata, tego matego swiata — mikrokosmosu i
tego duzego §wiata — makrokosmosu. Moje przygody i emocje sa pokazywane
bezposrednio, przez barwe, przez uktad kolistych form™". Pod koniec lat 60.
kompozycje Kunki zaczynaja nabiera¢ koloréw poprzez stosowanie mocnych
kontrastow barwnych. Struktury wzbogacaja si¢ rowniez

o przedmioty codziennego uzytku, m.in. piteczki pingpongowe, korki z
tworzywa sztucznego, ebonitowe pokrywki od stoikow, doprowadzajace do
powstawania interesujacych form collages i1 assemblages. Nie maja one jednak
na celu deprecjacji sztuki, ani nobilitacji przedmiotow codziennosci. Jak
twierdzi Bozena Kowalska: ,,Byly mu te dzialania potrzebne do innych celow:
raczej hojnego bogacenia struktur plastycznych, (...) do przywotania aluzyjno-
metaforycznej wymowy zderzenia elementoéw natury organicznej 1
nieorganicznej

z przedmiotami o pochodzeniu cywilizacyjno-fabrycznym™'®.

14 Ibidem.
!5 Rozmowa z Lechem Kunka, ,,Odgtosy”, 1963, nr 8.
16 B. Kowalska, Lech Kunka, malarstwo, op. cit.



W latach 70. artysta powrocit do monochromatycznych,
zdyscyplinowanych struktur. Surowe uktady nabraty cech zrytmizowanych,
harmonijnych, ascetycznych. Przyktadem sa prace: ,,Uktad LLO” (1974),
,Uktad WYX (1975), ,,Uktad XY1” (1978). Artysta dotacza do nich czgsto
zmultiplikowane fotograficzne autoportrety: ,,Uklad XOZY” (1972), ,,Uktad
XOLY” (1972).

Kunka, jako jeden z najblizszych uczniéw Strzeminskiego, nie ograniczyt
si¢ jedynie do ogdlnych zatozen kompozycyjnych obrazu twoércy teorii unizmu.
Byl réwniez kontynuatorem konstruktywistycznego swiatopogladu Mistrza w
sferze ideowo-spolecznej. Podobnie jak Jego Wielki Nauczyciel, Kunka zwiazat
si¢ zawodowo z 16dzka uczelnia plastyczna, ktora, od poczatku swego istnienia,
ukierunkowana byta na wspotprace
z przemystem. Realizujac wigc koncepcje programowa szkoty, artysta wykonat
monumentalne kompozycje o charakterze uzytkowym: malarstwo §cienne w
Bibliotece Uniwersyteckiej w Lodzi (1961), a takze w kawiarniach w Pajecznie
oraz Karsznicach (1966). Byl rowniez autorem zelaznej kurtyny dla Teatru
Wielkiego w Lodzi (1970), scenografii do filmoéw ,,Milczaca Gwiazda” (1972),
,O dwoch takich co ukradli ksigzyc”, do filmu kukietkowego ,,Tadek Niejadek”
oraz do spektakli ,,Komedia Omytek™ 1 ,,Aspazja”.
W 1965 roku uczestniczyt w I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu,
podczas ktérego wykonat jedng ze swoich najciekawszych kompozycji
umieszczonych w przestrzeni miejskiej, sktadajaca si¢ z duzej ilosci
metalowych walcow o réznych $rednicach, zestawionych w forme
przypominajaca zubra. Sam autor wielokrotnie wypowiadat si¢ na temat
rozszerzenia zakresu zadan sztuki o oddzialywanie spoteczne, wspotpracy
artystow
z najszerzej poj¢ta sfera ludzkie; wytworczosci.

Janusz Gtowacki podkresla, iz Kunka ,,(...) wlasciwie we wszystkich

swoich pracach konsekwentnie przestrzega konstruktywistycznych regut



budowy obrazu. Kazdorazowo przeprowadza analiz¢ napiec¢ kierunkowych,
okresla szkielet obrazu, dazy do stworzenia kompozycji o jednolitym natezeniu
form. Jednozgodnosc¢ wszystkich elementow. Jest cecha wyrdzniajaca zarowno
jego obrazy, jak i utwory przestrzenne™'’. Zatem pomimo iz

Kunka odszedt, w swojej tworczosci, od ,,czystej” unistycznej koncepcji dzieta
sztuki Strzeminskiego, wprowadzajac do teorii konstruktywistycznej swoja
indywidualna koncepcj¢ plastyczna, tak naprawde do konca pozostal wiernym
uczniem tworcy teorii unizmu, konsekwentnie realizujac malarstwo
abstrakcyjne. Tadeusz Marciniak, w artykule zamieszczonym w torunskich
,Nowosciach”, niezwykle trafnie scharakteryzowat cata dziatalno$¢ artysty:
»Kunka jest uczniem Strzeminskiego, a takze uczniem Fernanda Légera —
znanych powszechnie malarzy i tworcow: pierwszy formutuje unizm, drugi jest
wspottworea kubizmu. Ten rodowdd artystyczny Kunki, a zwlaszcza teoria i
realizacje unistyczne, wywieraja na jego tworczosci wyrazne 1 pozytywne
pietno. Naturalnie mieszaja si¢ tu takze

1 zaznaczaja do$¢ mocno wpltywy innego rodzaju 1 innych konwencji, a
mianowicie: malarstwa materii, minimal-artu, op-artu i pop-artu. I nie jest to
zadna ujma, ani proba szufladkowania tej tworczosci; jest to raczej objaw
pozytywny, proba asymilowania wspotczesnych tendencji 1 wypracowywania

wlasnego, indywidualnego stylu wypowiedzi”'®.

Artykut towarzyszyt wystawie ,,W kregu Wiadystawa Strzeminskiego.
Stanistaw Fijatkowski, Lech Kunka (1920-1978), Stefan Krygier (1923-1997),
Antoni Starczewski (1924-2000)”, ktora miala miejsce w Miejskiej Galerii
Sztuki w Lodzi, Galeria Willa w listopadzie 1 grudniu 2003 roku.

'7J. K. Gtowacki, Lech Kunka 1920-1978 ..., op. cit.
'® T. Marciniak, Obrazy Lecha Kunki, ,,Nowosci — Dziennik Torunski”, kwiecien 1978, nr 92.



